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Abstract: The Romanian neo-modernism is a very complex literary and cultural movement that marked
the middle of the 20th century. The complexity of this literary trend comes from his dual nature as both a
connection with the modernism, whose continuity was broken by the socialist realism and as a reaction to
the ,, proletcultist” movememt and thus a new orientation in literature. This study is an analysis of the
current through a triple perspective: its influence in the re-definition of the very notion of literary history,
its chronological aspect and the great literary and cultural figures that marked its existence. Throughout
this study we will make some connections with the European and universal modernism and their various
forms of manifestation. Ultimately, this study is an incursion in the ways the neomodernism shaped the
Romanian literary history as well as in the ways the Romanian literary history gave birth to
neomodernism as a literary current. At the same time, it offers a perspective over this current that is so

originally Romanian.
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Adevarate mecanisme de reglaj si de autoreglaj, prin care literatura isi asigura propria
evolutie, curentele artistice impun canoane, iar daca pornim de la premisa ca literatura inseamna
in primul rand expresie, forma, o anumitd modelare a viziunii asupra lumii a scriitorilor, putem
constata ca ,,orice schimbare de canon e sinonimd cu o modificare substantiald a paradigmei
formale a unei epoci, a posibilitatilor sale de reactie la stimulii realului. Evolutia literaturii
romédne nu e, in consecinta, decat o evolutie a modalitdtilor expresive, o reinnoire a tiparelor
formale in uz la un moment dat. Fiecare epocd literara ne propune, simplificand oarecum
lucrurile, o anumitd paradigma stilisticd, ce se pliaza, evident, pe un anume orizont de asteptare

al cititorului. E cert ca exista intotdeauna un decalaj sensibil intre asteptarile publicului receptor
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si oferta scriitorilor dintr-o anumitd perioada istorica data, astfel incat orizontul de asteptare al
publicului e mereu depasit, surclasat de proiectele estetice mai mult ori mai putin novatoare™.

Neomodernismul romanesc este indisolubil legat de poezie si de ceea ce criticii denumesc
,Generatia 60”. Sansa de a se face remarcatd a Generatiei 60 o constituie revista Luceafarul,
multi dintre scriitorii acestui grup ideologic debutand aici sau publicandu-si in paginile ei unele
dintre cele mai bune scrieri. ,,in contextul epocii, «Luceafarul» se adreseaza, in primul rand,
tinerilor scriitori, atat titlul publicatiei, cat si al uneia dintre rubricile importante («Dintre sute de
catarge», care se ocupa exclusiv de autorii incepatori) expunand manifest intentia de a aseza
revista sub egida geniului eminescian. Printre autorii publicati aici, se numara saizecistii: Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Ion Gheorghe, Nicolae Velea, Fanus Neagu, D. R. Popescu, loan
Alexandru, Leonid Dimov, D. Tepeneag si altii®.

Cu alte cuvinte, este vorba despre acei autori, care ,,s-au nascut cu putin inainte de al
Doilea Razboi Mondial, sau in timpul lui, si au inceput sa publice 1n anii 58, 59, ’60 ai veacului
trecut, intéi prin reviste si iesind apoi cu primele volume™>,

Desigur, vorbim despre ,,0 generatie gata de ecloziune, dupa o perioada arida, generatia
numitd pe bund dreptate, generatia *60, gasind toate portile deschise”, cel putin, la debutul
acesteia. ,,Cei care le deschisesera nu erau activistii, ci scriitorii si, indeosebi, criticii literari ai
generatiei anterioare, dogmaticii anilor *50. Aflati in posturi de conducere la reviste si edituri, ei
au spart lacatele si colegii mei de generatie, odata acceptati, s-au vazut incurajati prin toate
mijloacele. Ei le-au prefatat cartile de debut, le-au remarcat fiecare articol sau carte, le-au sarit in
ajutor de cate ori i-au simtit periclitati”™.

Din pacate, insa, aceste semne timide de dezghet nu vor avea viatd lunga, intrucat
insurectia anticomunistd din Ungaria, a carei indbusire Bucurestiul a sprijinit-0 prompt, a creat
»premisele revenirii la inghet, ceea ce s-a si intdmplat chiar dacd nu brusc. Anul 1957 nu
schimba prea multe, dar 1958, 1959, 1960 reintroduc In Romania represiunea politica pe scara

mare, cu arestari si procese ale intelectualilor, soldate cu ani mulfi de inchisoare, cu o dura

campanie «antirevizionistad» si anticosmopolitd. Cenzura, controlul de partid redevin drastice.

! Julian Boldea, Canonul literar. Limite si ierarhii, in Viata Romdneasca, nr. 3-4/2009, accesat la data de 4.11. 2015.
“http:/www.revistaluceafarul.rof/istoric.html/, accesat la data de 4.11.2015.

*Gabriel Dimisianu, Generatia mea in anii *60, in Romdnia literard, nr. 13 (2008), p. 7, accesat la data de 4.11.2015.
*Nicolae Manolescu, Cum se debuta la inceputul anilor 60, in Adevdrul literar si artistic, august 2011, p. 45,
accesat la data de 4.11 2015.
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(...) I-a fost dat generatiei mele sa-si inceapa drumul literar tocmai atunci, in climatul revenirii
brutale la inghet ideologic, nevoitd sd se supund, pentru a se putea manifesta, rigorilor acestuia.
Peste ani, rememorandu-si inceputurile poetice, Cezar Baltag va reflecta in termeni dramatici la
cedarile de atunci: «A fost pretul nemilos si pe care n-am incetat si-1 regret niciodata, pe care a
trebuit si-1 platesc, ca si-mi pot face auzitd vocea»™.

Fie ca este considerata de catre unii o falsa generatie, €a ,,nefiind o generatie biologica,
ci, mai degraba, o generatie estetica, care a avut ocazia sa se afirme, la inceputul anilor 60, cert
este cd acest grup ideologic reuseste sa isi traseze anumite principii solide si datorita criticilor,
pentru ca, sa nu uitdm, ,,optzecistii nu au mari critici literari. Noi, saizecistii, am avut vreo sapte
si 11 enumar, incd o data, aici: lon Negoitescu, Lucian Raicu, Matei Calinescu, Eugen Simion,
Nicolae Manolescu, Mircea Martin si au mai fost. latd explicatia generatiei noastre si a
productelor noastre™®.

Asa cum ,,s1 in pictura si ITn muzica si in literaturd, o generatie de creatori fara critici nu e
posibila, toatd literatura mare roméaneasca incepe cu un mare critic, cu Maiorescu, trece prin
Ibraileanu la Iasi, trece prin Lovinescu la Bucuresti, Cioculescu si altii. Nu ar fi fost posibila
marea literaturda moderna romana, fara acesti mari critici, fara acesti evaluatori, chiar si
formatori, vorbeam de Lovinescu ca formator al grupului de la «Sburatoruly. Deci o carenta
grava a generatiei 80 este ca nu au profilat doi sau trei critici, cu exceptia lui Cartarescu erijat in
critic™’.

Si, daca pentru o literatura de calitate e nevoie de critici, atunci, cu siguranta, tot criticii
sunt cei care organizeaza si sistematizeaza coordonatele unei epoci literare, stabilind ceea ce
numim generic, canonul ,,0 literatura fara constructe teoretice nu este numai cu neputinta de
studiat, dar si cu neputintda de produs. Curentele artistice nu sunt casute taxonomice in care, ca
intr-un insectar, sunt tintuifi autorii [...], c¢i dominante umane, psihice si artistice avand un
dinamism propriu. [...] Curentele furnizeaza autorilor nu numai atitudinea filozofica si estetica,

ci si o ideologie, un instrumentar tehnic, un sistem de valori™”.

*Gabriel Dimisianu, Op. Cit., p. 8.

®0 generatie de creatori fara critici nu e posibild., Dialog cu Nicolae Breban, in Convorbiri literare, decembrie,
2007, p. 5, accesat la data de 4.11.2015.

"Ibidem, p. 6.

8Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, pp. 309-310.
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Pentru a ilustra dinamica si relieful schimbarilor de canon, in contextul literaturii romane,
Iulian Boldea readuce in discutie modernitatea, din prisma catorva trasaturi definitorii:
,Modernitatea ¢ un concept estetic ce conoteaza, in primul rand, corespondenta dintre opera de
arta si epoca in care ea este fauritd, legatura stransa, dar, in acelasi timp atat de subtila, dintre
creatia artisticd si mediul social care o genereazid. Miza modernismului e, In primul rand,
autenticitatea, consonanta dintre traire si opera, dintre textul literar si emotia esteticd. Evident,
elementul novator, noutatea e principiul fundamental al modernismului, chiar daca raportarea sa
la traditie trebuie mereu refacuta, in sensul cd modernismul se exprimd pe sine, intr-un mod
naiv, in termeni de oporzifie fata de o traditie anchilozanta, stagnanta, needificatoare.
Modernismul e, asadar, o expresie a unui anumit radicalism de expresie si de continut, el
ingloband in sfera sa orientari literare precum simbolismul, expresionismul, imagismul
etc. «“.

In completare, literatura europeana, care ghideaza, in mod evident si necesar,
literatura romana, descrie intreaga paradigma a modernitatii ca fiind o literaturd care se conduce
dupa principiul decanonizarii, al inovatiei si al introspectiei absolute. Orientarea noilor directii in
literatura europeana impune o miscare de liberalizare masiva a actului creator; noua maniera de a
face literatura reclama tendinta de manifestare a independentei auctoriale fatd de orice sabloane
etice, estetice sau sociale cu rol coercitiv: ,,Aceasta tendinta de pozitionare trimite, in aparenta, la
un spatiu cultural al nimanui, spatiu care inlocuieste o raportare a literaturii de tip traditional la
un sistem de repere bine delimitat, cu unul al vidului cultural, al absentei corespondentelor si al
oricarui punct de referintd. Ceea ce atrage in prima instanta atentia este vehementa cu care sunt
negate intreaga literatura, conceptele-cheie dupa care aceasta s-a ghidat secole de-a randul si tot
ceea ce trimite la un atunci, care nu mai este in actualitate.” Intreaga paradigma a modernitatii
trebuie interpretata ca fiind premisa pentru postmodernitate. Daca modernitatea anihileaza si se
opune, cu vehementa, intr-un mod naiv, traditiei, crezand ca o poate anula, sau chiar anuland-o,
uneori, in schimbul unor elemente cu totul noi, de expresie si de continut, postmodernitatea
reconstruieste traditia, fiind, totodata, o continuitate pentru modernitate™®.

Cert este ca intreaga criticd pledeazd pentru un modernism prolific, al carui varf este

perioada sa de sfarsit, Generatia ‘60, care recupereaza desertul proletcultist, imbogatindu-I.

® |ulian Boldea, Canonul literar. Limite si ierarhii, in Viata Romdneasca, nr. 3-4/2009, accesat la data de 4.11. 2015.
Cornel Ungureanu, Geografie literard, Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2002, p. 57.
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Scriitorul postmodern traieste, insa, oarecum ,apasat de povara secolelor anterioare, fiind
constient ca totul a fost deja scris. El trebuie acum sa reinvesteasca fragmentele culturale cu
sintagme, de teme sau de motive din epocile literare apuse. Citatul ironic, jocul cu modelele
prestigioase, parodierea modelelor, dialogul intertextual, parafraza, indica presiunea livrescului
asupra existentei. Granitele culturale, limitele genurilor si ale speciilor literare se anuleaza,
literatura fiind Inscenatd, in mod ludic, fard tragism si fara inocentd. Fragmentele, sintagmele,
laitmotivele, atitudinile din texte venerate sunt reasamblate si puse intr-o noud lume”. Si cum cea
mai bund distinctie posibild care poate fi facuta in evidentierea unor elemente comune si de
diferentiere, intre modernism si postmodernism, o realizeaza poezia, redam cuvintele lui Nicolae
Manolescu din studiul Despre poezie: ,,Poezia moderna a fost cea dintai care a respins trecutul in
intregul sau.”" .

Paradigma culturald, atasata Generatiei *60, anticipata de Labis si reprezentata, mai ales,
de Nichita Stanescu, Cezar Baltag, loan Alexandru, Marin Sorescu, Ana Blandiana, Ion
Gheorghe etc., este neomodernismul. loana Em. Petrescu include neomodernismul in marea
paradigma a postmodernismului, considerandu-l drept perioada de acomodare, de tranzitie a
postmodernismului, care, cronologic, isi are locul, in prima parte a acestuia. Neomodernismul ar
fi integrat, astfel, postmodernismului, desigur, aducand unele caracteristici, in plus, in raport cu
modernismului, caracteristici, care se vor concretiza, permanent, pe parcursul dezvoltarii
postmodernismului.

Promovand o noud expresie artistica, imbracatd intr-un limbaj surprinzator, uneori Ccu
elemente suprarealiste si ermetice, alteori simplu, pana la parodie si umor, neomodernismul sau
etapa de tranzitie, de inceput a postmodernismului, isi propune sa desfiinteze, pana la anihilare,
orice canon. Nonconformistii reprezentanti ai acestui curent, anticipat intr-o oarecare masura de
modernism, reusesc, prin frenezia proliferanta a actului creator, sa imbogateasca limbajul cu noi
lexeme — inventate sau reale, dar improspatate cu noi intelesuri — precum si cu noi imagini, intr-
un cuvant, cu o noud retoricd. Generatia, marcatd de nume precum: Nichita Stdnescu, Marin
Sorescu, Ana Blandiana, Ioan Alexandru, A. E. Baconski, Ileana Mélancioiu, se indeparteaza de

expresia proletcultistd, dominata de realismul socialist, care impunea o poezie de larga inspiratie,

Nicolae Manolescu, Despre poezie, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1987, p. 37.
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poeme ample care sa cdnte transformarile socialiste in industrie si agricultura, asa cum dicta
partidul unic, comunist si clasa muncitoare in aliantd cu tardnimea, o poezie lipsitd de lirism, de
sentimente, de filosofie. ,,Nu o data, creatia artistica romaneasca a anilor 60 infaptuieste un gest
autosalvator de reluare a istoriei sale intrerupte abuziv de imixtiunea ideologiei staliniste si de
proletcultism. De aici decurge o recuperare a substantei ei estetice printr-o miscare de evolutie
regresiva™?,

S-ar putea spune ca rolul neomodernismului este unul recuperator. Neomodernismul
liricizeaza poezia, aducand esentiale transformari precum: expansiunea imaginatiei, luciditatea si
fantezia, sensibilitatea si ironia, exotismul si confesiunea, elemente suprarealiste si ermetice,
explorarea universului afectiv al omului contemporan, diversificarea formulelor artistice,
preferinta pentru metafora de toate tipurile, limbajul poetic surprinzator (Nichita Stanescu),
limbajul simplu, ce implica parodia, umorul (Marin Sorescu), limbajul metaforic (Ana
Blandiana), limbajul cu tonalitati de imn (loan Alexandru).

De asemenea, la nivelul prozei, modernismul ii preda neomodernismului cateva principii
solide: ,,... constatim o mizare exacerbatd pe autenticitatea actului relatarii, pe transpunerea
inovativa a acestuia intr-un univers fictional la a carui decodificare accesul este, In aparenta,
restrictionat. Originalitatea noilor forme de a realiza actul literar pare sa faca apel exclusiv la
interioritatea autorului, ignorand factorii extraliterari i propunand o literatura a insingurarii si a
non-apartenentei, o literatura care isi este suficienta siesi, care nu comunica cu exteriorul. Aceste
trimiteri la o literaturd a interiorizarii dezvolta o perceptie limitativa a conceptului de literatura a
unui anumit spatiu; in fapt, reducerea tuturor dimensiunilor noii literaturi la conceptul de
originalitate, nu numai ca anuleaza existenta in plan teoretic a unor coordonate spatiale, dar are
repercusiuni §i asupra perceperii uneia sau a alteia dintre operele de mare importanta ale acestei
epoci”®.

Jocul formei si al expresiei lingvistice, retrasarea unor noi elemente de prozodie, care s
sugereze ideea, nu sd o impund, toate acestea sunt caracteristici inifiate de modernitate, dar

preluate si cultivate, cu grija, prin eforturile neomodernistilor. Nu sunt de neglijat, insa, grupurile

literare, care lanseazd si promoveazd Generatia ’60. De asemenea, alaturi de Luceafarul,

12 aura Pavel, Onirismul — intre istoria literard si istoria politica, in Vatra, nr. 10-11, 2007, p. 25, accesat la data de
4.11.2015.
BCornel Ungureanu, Op. Cit., p. 57.
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intervine revista Steaua, precum si Manifestul Cercului literar de la Sibiu. Poezia neomodernista
nu poate fi Inteleasd, la adevarata ei dimensiune, daca neglijam rolul unor grupari ori al unor
creatori ce au anuntat-o. In acest context, trebuie si subliniem importanta pe care a avut-0 Cercul
literar de la Sibiu si Manifestul acestuia, care 1i formuleaza idealurile expresive si estetice, dar si
insemndtatea in asumarea unui lirism novator, marcat de atractia spre cotidian, spre o viziune
expresionist-simbolica a realitatii, a poetilor apartinand asa-numitei ,,generatii a razboiului”’, Geo
Dumitrescu si Ion Caraion, sau a unui poet ce ilustreaza cu stralucire neomodernismul, pe latura
sa fantast-vizionara, Emil Botta. De asemenea, un rol important in redefinirea lirismului
romanesc postbelic l-a avut miscarea de avangarda, continuatd mai ales in varianta sa
suprarealistd, reprezentata de autori altfel, destul de diferiti ca formuld si viziune poetica. O
prima incercare de redefinire a liricului, la sfarsitul epocii proletcultiste, o reprezintd miscarea
din jurul revistei Steaua. Poeti precum A.E. Baconsky, Victor Felea, Aurel Rau, Aurel
Gurghianu 151 propun §i, In buna masurd, izbutesc sd regaseascd esenta lirismului, refacand
legaturile — brutal suspendate de dogmatismul proletcultist — cu marea traditie a literaturii
interbelice. Regasirea din interior a lirismului (Petru Poantd) se produce mai intai in spatiul
pastelului, in care are loc o mutatie semnificativa; peisajul nu mai e un mediu artificializat, un
cadru exterior, el e absorbit in tesdtura poemului de catre o gandire poeticd ce participa la
avatarurile cosmosului. De altfel, si spatiul poetic se diversifica, producandu-se o alternanta
dihotomica a deschiderii spre ilimitat si a claustrarii**.

Conceptul de generatie, pe care il consideram esential de consemnat, a fost propus, initial,
de catre Albert Thibaudet, ,,fiind utilizat pentru «decuparea» epocilor din istoria unei literaturi, si
care, cazut in desuetudine, la un moment dat, cunoaste astazi sansa relansarii. Prezent tot mai des
in discursul critic, s-ar putea sa fie din nou util. Dar nu in felul in care il gandea criticul francez.
Thibaudet lega generatia literard de aceea biologica si aprecia ca ea se intinde pe 33 de ani,
calculand, asadar, trei in fiecare secol. La noi, Al. Piru a fost un partizan fidel al ideii”?®.

Vorbim despre generatia literard, excluzand, din cadrul acesteia, cititorul, care nu este
conditionat de apartenenta scriitorilor la o anumitd generatie. Generatia literard este, mai

degraba, un aspect ce tine de istorie si de critica literara, la noi, Tudor Vianu fiind cel care ,,a

Y“lulian Boldea, Ana Blandiana. Revelatiile poeziei, in Revista Limba Romdnd, nr. 7-8, anul XX, 2010, p. 57,
accesat la data de 4.11 2015.
“Nicolae Manolescu, Generatie literard, in Romdnia literard, nr. 2, 2000, p. 5, accesat la data de 4.11.2015.
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vorbit despre generatia de creatie, cu alte cuvinte, despre acel aer de epocd definitoriu pentru
temele si pentru stilistica operelor datorate unei comunitati de varsta”*.

Tabloul generatiilor, realizat de Al. Piru, in Discursul critic, alatura generatiile literare la
cele biologice, realizdnd grupari, intinse pe etape de 33 ani. Astfel, cea dintdi generatie ar fi cea
nascuta in anul 1830, fiind cea a pasoptistilor, cea de-a doua ar debuta in anul 1863, odata cu
aparitia Junimii si a maiorescianismului, ea fiind consacrata marilor clasici, cea de-a treia, mult
mai diversificatd si mai complexa decat primele doua, incepe in 1893, fiind coagulata in jurul
Samanatorului, a Vietii romdnesti, sau a Literatorului. La inceput de secol XX, dupa razboiul din
1919, se contureaza generatia modernismului pragmatic, numita, in mod curent, a interbelicilor,
reprezentatd fiind de Tudor Arghezi, Liviu Rebreanu, Al. Philippide, Eugen Lovinescu,
Hortensia Papadat-Bengescu, Lucian Blaga, lon Pillat, Mateiu Caragiale, lon Vinea, lon Barbu,
George Cilinescu, Mircea Eliade, Emil Botta, Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, Eugen Jebeleanu
etc.. Cea de-a cincea generatie ar fi cea constituita din 1948, mai precis, dupa cel de-al Doilea
Réazboi Mondial, care dureaza tot 33 de ani, si care se consolideaza la inceputul deceniului sapte,
careia 1i revine si misiunea de a se sincroniza cu miscarea literara europeand, asemenea
generatiei precedente, de altfel, dar si de a reinnoda legatura cu valorile antecesorilor, lucru pe
care modernistii nu il realizeaza, ci, dimpotriva, se opun lui, aceasta fiind generatia '60. Acesteia
ii urmeaza valul anilor 70, grupat sub forma miscarii oniriste, reprezentata de Eugen Jebeleanu,
Dan Desliu, Dumitru Tepeneag, Leonid Dimov, Mircea Horia Simionescu, Radu Petrescu,
Costache Olareanu etc.. Interesant e ca ,ritmul de succesiune al generatiilor nu e regulat, el
avand tendinta de a se iuti in secolul XX, cand generatiile par sa se succeada la intervale mai
scurte (de 20 sau chiar de 15 ani)”*.

Desigur, aceasta clasificare a generatiilor, realizata de catre Al Piru, se opreste aici,
esential fiind, 1nsa, ca ,,definitia generatiei literare este, acum, in zilele noastre, dependentd mai
putin de perioadele de timp in care scriitorii au trait (desi, fireste, nu le putem elimina din
discutie) si mai mult de identificarea unor paradigme diferite si de predominanta unora dintre ele,

in conditiile unei succesiuni dificile, cu suprapuneri multiple. Punctul esential (si care Ingroapa

definitiv viziunea biologistd asupra conceptului de generatie) consta in aceea ca, nefiind naturala,

16y i

Ibidem, p. 5.
Mioara Apolzan, apud Nicolae Manolescu, Generatie literard, in Romdnia literard, nr. 2/ 2000, p. 5, accesat la
data de 4.11.2015.
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stafeta generatiilor literare implicd omologarea critica, fie si postfactum, a dominantei. Istoria
literara a incetat sd mai fie privitd ca un sir natural de autori, de opere si de contexte, reflectat in
oglinda istoriografiei, ca vitelul in apa. Lucrurile par astazi sa stea exact pe dos. Istoriografia da
nastere istoriei literare, a carei realitate este produsul unor concepte. Cum ar fi chiar cel de
generatic literara: istoricii literari nu mai cautd generatii reale in intervale obiective de timp, Ci
determini aceste intervale prin aplicarea conceptului lor de generatie ca paradigma dominanta™®,

In perioada postbelica, ideea de generatie s-a dezvoltat si prin tratarea separati a patru
tipuri de literaturi: oportunista, subversiva, disidentd, evazionistd. Literatura oportunista este
literatura de partid, conforma dogmelor propagandistice, reprezentatd prin M. Beniuc, Adrian
Paunescu, Corneliu Vadim Tudor, Zaharia Stancu, Titus Popovici, Eugen Barbu, Dumitru
Popescu etc.. Temele si motivele abordate sunt subordonate acelorasi clisee de expresie, putand
spune, astfel, cd avem de-a face cu o falsa literaturd, cu victorii intens popularizate, o literatura
indoctrinata, idilica si festiva. Literatura subversiva reprezintd o deviatie de la linia oficiala,
deviatia aceasta fiind mascatd, insd, in metafore si parabole, cu un fel de protest abia schitat, o
dizidenta, pe jumatate sau pe sfert, atat cat permitea cenzura. Dintre reprezentanti, 1i putem numi
pe Marin Preda — o parte a prozei, Augustin Buzura, lon Caraion, Marin Sorescu, Nicolae
Breban, D. R. Popescu, Constantin Toiu, George Balaita, Octavian Paler, Gabriela Adamesteanu,
Teodor Mazilu, Ileana Malancioiu, Ana Blandiana, Mircea Dinescu, Nicolae Steinhardt,
Alexandru Paleologu etc.. Literatura disidenta are o atitudine deschis opozitionista fatd de
puterea comunistd, experienfele interne ale protestului, sfarsind in inchisoare sau in exil: Paul
Goma, Dorin Tudoran, Ion Negoitescu, Monica Lovinescu, Virgil Ierunca etc. ,,Monica
Lovinescu, Virgil lerunca, Ion Negoitescu au scris, in exil, Istorii ale literaturii romdne, uneori,
prin consecventa foiletonistica, alteori, prin vointd de sintetizare, ei au afirmat o buna intelegere
a contextului european. Perceptia inalta si cuprinderea globald nu exclud participarea subiectiva.
Critici literari, eseisti, filosofi, Virgil lerunca, Ion Negoitescu, Monica Lovinescu nu sunt mai
putin admirabili scriitori, definind, fiecare in parte, o literatura a exilului. Structura polemica a
operei lor 1i aseaza intre marii luptitori ai culturii romane. Iar intransigenta polemica,

radicalismul, definesc un tip de autoritate.”.

®lpidem, p. 5.
“Cornel Ungureanu, La Vest de Eden, Editura Amacord, Timisoara, 1995, p. 9.
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Literatura evazionista este indiferenta la problemele politice, tatoneaza caile estetismului,
dintre reprezentanti, amintindu-i pe Stefan Augustin Doinas, Stefan Banulescu, pe oniristii
Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, pe intelectualistii ironici §i livresti, precum Mircea Horia
Simionescu, sau pe textualistii generatiei ’80.

Ultimele trei tipuri de literaturi marcheaza ceea ce numim perioada neomodernista si
postmodernista de inceput, adicd Generatiile 60 — ’80. Implicarea intelectualitatii romanesti, in
razboiul contra revolutiei culturale, are sa reprezinte unul dintre momentele de maxima
importanta, care intervin in salvarea de negura departarii de culturd. Fireste, ,,un intelectual are
datoria sa se implice in felul lui, fiecare in felul sau.”, cum afirma Octavian Paler, intr-un
interviu postdecembrist, acordat revistei ,,Orizont”, incurajand astfel evadarea din letargia
indiferentei fata de aproape. Este teoria salvarii natiunii prin cultura®.

Cultura, insa, isi are propriile constante, diferite, uneori, de constantele unei epoci, ale
unei generatii sau ale unei ideologii, pentru ca, asa cum Nichita Stanescu remarca: ,,parerea mea
este ca poetul nu are o epoca a lui; epoca isi are poetii ei i, In genere, epoca isi vede singura
poetii”. Observam deci ca neomodernismul e greu de definit atat din punct de vedere cronologic
dar si tipologic datorita apropierii acestuia de modernism dar si a conditiilor istorice si politice
ale epocii care fac dificild separarea acestuia de modernism.

In multe privinte, neomodernismul ¢ de fapt o recuperare a modernismului, considerat
pierdut de catre generatiile de autori care il definesc. Astfel din perspectiva influentei istoriei
literare si a perspectivei acesteia asupra curentului propriu zis, observam ca este greu sa plasam
limitele cronologice dar si specifice ale acestuia. Opiniile criticilor si istoricilor literari cu privire
la ce constituie sau face parte sau nu din neo-modernism difera foarte mult. Generatia poetica 60
este In general consideratad ca reprezentand neomodernismul, iar una din perspectivele asupra
carora se pun de acord aproape toti teoreticienii si istoricii literari e aceea ca neomodernismul a
reprezentat deopotrivd o reactie la proletcultism si o recuperare a modernismului, un curent
considerat net superior, datoritd orientarii sale spre valoarea operei si a ignorarii in general a
aspectelor politice si sociale ale unei epoci.

Din cealalta perspectivad, cea a influentei curentului asupra redefinirii conceptului de

istorie literard, aceasta nu este una majora. Istoria literara continud sa se scrie dupa modelele

“Qrizont, nr. 17/ 1993, art. A spera, a-fi aminti, interviu cu Octavian Paler, realizat de Veronica Balaj, cu prilejul
lansarii in Timigoara a cartii Don Quijote 7n Est, 6 august 1993, p. 1, accesat la data de 4.11.2015.
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instituite de Eugen Lovinescu si George Calinescu, diferenta fiind una de atitudine, nu neaparat
de concept.

Dintre figurile marcante ale neomodernismului se remarcd cea a criticului si istoricului
literar Ion Negoitescu al carui nume se leagd de Cercul Literar de la Sibiu, unul din centrele de
baza ale neomodernismului romanesc, al carui manifest este considerat in general punctul clar de
rupturd cu proletcultismul si revenirea la un nou modernism literar, fara coloraturd sau implicare
politicd de nici un fel. Opera sa este insd incompletd si fragmentard din cauza disidentei sale
politice, a deselor ciocniri cu regimul comunist i a perioadelor de inchisoare, datorate atat
atitudinii sale sfidatoare la adresa regimului cat si orientdrii sale sexuale pe care nu se ferea sa o
exprime public. Criticul Alex. Stefanescu ii compara opera cu o ,,camera rascolitd de Securitate”.
Stilul critic si istoric al lui Negoitescu este oarecum similar cu cel al lui G.Célinescu, a carui
opere literare vor face si obiectul analizelor sale critice. Este de remarcat la I. Negoifescu
procedeul deconstructiei operelor pentru a le reansambla apoi intr-un nou monument de sens?.

Un caz aparte este cel al lui Eugen Simion s1 Mircea Martin, criticii deveniti pe langa
istorici si teoreticieni literari. Cu Matei Calinescu si Lucian Ralea se deschide o noua
perspectiva, a unei istorii literare critice de tip nou, realizatd pe baza unor observatii atente ale
operei si autorului, un fenomen de deconstructie si decontextualizare.

Un alt caz special este cel al lui Nicolae Manolescu, care desi debuteaza in 1966 cu ale
sale Lecturi Infidele, marcand un nou punct in istoria literara romaneasca, este de asemenea unul
dintre organizatorii Cenaclului de Luni, in jurul caruia se va cristaliza nucleul
postmodernismului romanesc. Cu Nicolae Manolescu se face deci trecerea de la neomodernism

la postmodernism.
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